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Belinda Grace Gardner

Landschaften der Leere

Anna Fiegens malerische Bebauung zeit- und ortloser Terrains

Uber begraster Flache spannt sich ein weites, weiles
Firmament mit ddmmrigen Regenwolken. Ein Schat-
ten schiebt sich dunkel ins Bild, in dessen Zentrum sich
zwischen Himmel und Erde ein Hauserkomplex erhebt.
Ein anderes Mal ist der Vordergrund von einer tiefen
Furche durchzogen: Erdiges Geldnde kontrastiert mit
hellem Abendhimmel. Ein solitéres kantiges Bauwerk
deutet auf potenzielle Betriebsamkeit, die moglicher-
weise fur eine Nacht, vielleicht auch fir immer zum Erlie-
gen gekommen ist. Im obersten Stockwerk l&sst gelber
Schein auf einsame Uberstunden schlieBen. Vielleicht ist
es auch nur ein Lichtreflex, der sich in gléserner Scheibe
spiegelt — ein triigerisches Funkeln, an etwas erinnernd,
das nicht mehr da ist. Es ist ein Paradox der Landschaf-
ten von Anna Fiegen, dass die durchgéngige Prasenz
architektonischer Gebilde die sie bestimmende Men-
schenleere noch intensiviert. Die meist isolierten Bauten
wirken wie Restbestdnde einer ausgestorbenen oder
zumindest fort gegangenen Zivilisation: Ruinen einer
stillgelegten Industrie, Hauser, in denen niemand mehr
wohnt, modernistische Konstruktionen, die wie Fremd-
kérper in abgelegenen, diffusen Brach- und Ackergebie-

ten liegen, als hatten sie dort nichts mehr verloren.

Die GroBformate der 1981 geborenen Malerin, die
an der Kunstakademie in Minster studiert hat, entfal-
ten ihre atmosphérische Dichte und geheimnisvolle
Suggestivkraft durch gezielte Briiche und Kontraste.
Ein Dreh- und Angelpunkt ist die Auseinandersetzung

mit dem weitreichenden Bauprogramm der Moderne,

das sich bis heute auswirkt, wenn es auch zwischen-

st.

zeitlich mehrfach als gescheitert erklart worden
Anna Fiegen greift auf die modernistische Konstruk-
tionssprache zurlick, die sich in den vergangenen Jahr-
zehnten zunehmend verwassert in der architektonischen
Massen- und Fertigproduktion niedergeschlagen hat,
wie man sie von Einkaufszentren an suburbanen Stras-
senréndern, Firmensitzen auf der griinen Wiese oder
anderen abgeschiedenen Zweckbauten kennt. Mit ihren
lakonisch-kargen Architekturen treibt die Kinstlerin
einerseits das Credo der Moderne ,form follows
function” auf die Spitze und legt einen Fokus auf
das funktionelle Bauwerk. Doch wird dieses zugleich
»ad absurdum gefihrt”, wie sie bemerkt, da sich sobald
die Frage stellt, ,woflr es funktional ist”." Die oft aus
der Ferne, wie aus einem fahrenden Vehikel en passant
erfassten Gebaude, die meist isoliert in der Landschaft
stehen, haben etwas in sich abgeschlossenes und auch
abweisendes. Haufig fehlen ihnen die Tiren, gestatten

die Fenster keinerlei Einblick in ihr Inneres.

Die stark reduzierten, geradezu minimalistischen Archi-
tekturen erhalten so eine ,ikonische” Qualitédt und las-
sen durch ihre abstrakte Zeichenhaftigkeit auch an die
konzeptuellen gemalten Landschaften mit frugalen
Funktionsbauten des kalifornischen Kinstlers Ed Ruscha
denken, sperzifisch an seine schwarzweif3e Blue Collar-
Gruppe aus dem Jahr 1992, die er in seiner mehrteili-
gen Bild-Installation Course of Empire fur den ameri-

kanischen Pavillon bei der Venedig-Biennale 2005 um



.verschoben” | Ol auf Leinwand, 180 x190 cm, 2009



eine farbkréftige Serie von zwischen 2003 und 2005
entstandenen Pendants erweiterte: Fertigungsstatten
verschiedener Guter in typischer Kastenform unter
stilisiert-stimmungsvollem Hollywood-Himmel (kalifor-
nische Weite trifft hier auf die kiinstliche Asthetik eines
Filmstills) inklusive einer Telefonzelle, die in der spateren
Bildfassung, langst von der Mobilkultur Gberholt, nicht

mehr existiert. ?

Wie Ruscha, stltzt sich Anna Fiegen in ihrer Malerei
ebenfalls auf selbst aufgenommene Fotografien von ort-
lichen Gegebenheiten, die sie auf der Leinwand zu eige-
nen Situationen zusammenstellt. Wahrend Ruscha in be-
sagter Gegenuberstellung seiner beiden Werkgruppen
unter anderem das Vergehen von Zeit beziehungsweise
die kulturellen Wandlungen von industrieller zu post-
industrieller, digitalisierter Ara untersucht und sichtbar
macht, herrscht in den Landschaften Anna Fiegens eine
seltsame Zeitlosigkeit: eine Art Vakuum, beinahe, das
mit einer atmosphérischen Aufladung einhergeht, die
wiederum eine Affinitat zu Edward Hoppers von , Licht-

spielen” dramatisierten Kompositionen aufweist.

Die Begegnung mit dem Werk Hoppers ist nach Aus-
kunft der Kiinstlerin die eigentliche Initialziindung gewe-
sen, sich von Stilleben-, Aktmalerei und Makroperspek-
tiven auf sparsam bebaute Landschaften zu verlegen,
die sich im Spannungsfeld zwischen An- und Abwe-
senheit, Leere und Fille, Lakonie und Stimmungstiefe,
Abstraktion und Figurlichkeit positionieren. Hoppers
charakteristische Licht-Schatten-Kontraste, die im ,Film
noir” ihre cinematografische Entsprechung fanden,
haben Anna Fiegen ebenso inspiriert wie die im Werk
des Malers immer wieder wirksame Natur-Kultur-Dicho-

tomie. ®> Wahrend sie jedoch bei Hopper eine Gegen-

Uberstellung der ordnenden, im wahrsten Sinne |, lich-
ten” Kréfte der Zivilisation versus den dunklen Machten
der Natur ausmacht, kippen bei ihr die Verhaltnisse um,
so dass in ihren Kompositionen ,die Architektur selbst
feindlicher wirkt als die Natur”.* ,Hoppers Fenster”,
so der Kulturtheoretiker Thomas Macho in seinem
Katalogessay zur Ausstellung Western Motel — Edward
Hopper und die zeitgenéssische Kunst in der Kunst-
halle Wien 2008/2009, ,entwerfen eine Choreogra-
phie der Zeit; sie sekundieren einer Phanomenologie
des Wartens.” ® Im Extremfall von sédmtlichen narrativen
Elementen befreit, stellen sie aus seiner Sicht ,reine

Lichtbilder, Fotografien im Wortsinn” ¢ dar.

In ihren meist groBformatigen Landschaften (Standard-
mal: 180 x 190 cm), die sie auch als , Turen zur Welt"”?
bezeichnet hat, visualisiert Anna Fiegen — wie oben be-
reits angedeutet — Ubertemporale, ortlose Radume, die
sich dem Zugriff entziehen. Und doch manifestieren
sich darin sowohl Rickanbindungen der Kinstlerin zur
Asthetik der Moderne (iiber besagte Bauten, die ihrer-
seits an der Grenze zur ,Uberholtheit” oszillieren) als
auch zur spezifischen Topografie Westfalens, wo sie be-
heimatet ist. Letztere wird allerdings nicht als foto-
realistische Wiedergabe malerisch umgesetzt, sondern
,der Wiedererkennungswert basiert”, wie sie erlautert,
qauf einer bestimmten Atmosphédre und Lichtstim-
mung”.® Diese Stimmung durchdringt sdmtliche Land-
schaften der Kunstlerin, selbst wenn die fotografischen
Vorlagen zu ihren Ansichten eines westfalischen Nie-
mandslandes teils aus Besuchen entfernter Gegenden

wie Bulgarien, Japan oder Istanbul hervorgegangen sind.



In ihren neueren Arbeiten I6sen sich die Gewissheiten
auch malerisch noch stérker auf: Die Szenarien und die
darin enthaltenen Konstruktionen verlieren an Kontu-
riertheit zugunsten einer flachigeren Pinselfihrung und
eines erhohten Abstraktionsgehalts. Dabei bleibt das
ihnen eigene emotionale Klima erhalten, in dem Caspar
David Friedrichs transzendente Sehnsuchtspanoramen
ebenso mitschwingen wie Samuel Becketts existenzielle
Wisteneien, in denen versprengte Figuren der Ankunft
Godots harren. Die von Wolkenspiel und tageszyklischen
Dammerstimmungen durchwirkten Himmelsareale, die
sich Uber die unbevélkerten, doch von zivilisatorischen
Spuren durchzogenen Terrains erstrecken, konterkarie-
ren die den Arbeiten inhdrente Aura der Verlassenheit
und Leere durch die Magie naturgegebener Schonheit:
Auf deren Nachhaltigkeit gegenlber der Relativitat und
Unbesténdigkeit unserer gebauten Kultur deuten die
mehrfach gebrochenen Landschaften von Anna Fiegen,
ohne sich jedoch auf eine Betrachtungsweise festlegen

zu lassen.

Anmerkungen

1 In einem Telefonat der Autorin mit Anna Fiegen
am 24. Juli 2009.

2 Vgl. Katalog anlésslich der Installation von Ed Ruscha im
amerikanischen Pavillon bei der 51. Venedig-Biennale
(12. Juni bis 6. November 2005): Course of Empire: Paintings
by Ed Ruscha, mit einem Vorwort von Joan Didion sowie
Essays von Frances Stark, Donna De Salvo und Linda Norden,
Ostfildern-Ruit 2005.
Telefonat mit Anna Fiegen, siehe oben.

4 Ebd.
Vgl. Thomas Macho: Hoppers Fenster, in: Western Motel.
Edward Hopper und die zeitgendssische Kunst, hrsg. v. Kunst-
halle Wien und Gerald Matt, Ausst.-Kat. (3. Oktober 2008
bis 15. Februar 2009, Kunsthalle Wien), Nirnberg 2008, S. 21.

6 Vgl.ebd., S.23.

7 Telefonat mit Anna Fiegen, siehe oben.
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Lversunken” | Ol auf Leinwand, 180x190 cm, 2009



Jbald” | Ol auf Leinwand, 140x 150 cm, 2009



LJstill” | Ol auf Leinwand, 140x 150 cm, 2009



Jbereit” | Ol auf Leinwand, 180x 190 cm, 2008



,dammernd” | Ol auf Leinwand, 210x 230 cm, 2008



Jwieder” | Ol auf Leinwand, 180x 190 cm, 2007



saufbruch” | Ol auf Leinwand, 180x190 cm, 2007
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Jstrebend” | Ol auf Leinwand, 70x 90 cm, 2007
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